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RESUMO: Trata-se de pensar a questdo da sensibilidade, propondo-se uma critica da razio
instrumental ¢ do exaurimento da existéncia na dimensdo do trabalho e da produgdo. A recu-
peragio da arte ¢ vista como uma pratica de emancipagio, porque representa uma forma de
transformagdo cultural da sociedade. A questdo dos direitos humanos ¢ atravessada por esta
problematica, e, por isso, torna-se o fulcro das pesquisas deste artigo.

O termo sensibilidade (Sinnlichkeir), em sua amplitude seméantica, revela que
largos sdo os horizontes da dimensdo do sensivel, do sensitivo, do intuitivo, do percep-
tivo.! Mas, de alguma forma, se pode explorar o sentido do termo, afirmando-o como o
oposto da rudeza. A modernidade consolidada, enquanto modernidade que realiza a razio
instrumental, em muitos sentidos ¢ dimensdes, exercita a rudeza e a incute na dimensio
da vida. Esta rudeza que bloqueia os sentidos ¢ a mesma que permite a trivializa¢io do
absurdo; cla constroi a dimensdo da insensibilidade do quotidiano. A dureza e a frieza
também se¢ tornam formas de expressdo que marcam priticas sociais e determinam muito
das proprias praticas do direito.

E isso porque rudeza, frieza e insensibilidade bloqueiam pontes de acesso a alter:
Se esta linguagem ¢ a linguagem da modernidade vitoriosa, a modernidade instrumental,
também ¢ verdade que a sensibilidade ¢, ato continuo, expulsa do universo das transagdes
humanas. A rudeza, ao exaurir a sensibilidade, bloqueia a arte e extingue os sentimentos
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mais sutis pelas coisas e pelas pessoas. Afinal, a velha formula do conformismo grita alto:
“E assim que as coisas funcionam...”, ou ainda, “O mundo ¢ assim mesmo...”. Sufocando
tudo o que existe pela frente, 0 maquinismo pulsante do sistema permite somente que a
sensibilidade restante seja aquela que representa a dependéncia pelas mercadorias; cstas
podem ser amadas, veneradas, adoradas, afinal sdo os novos icones da modernidade: se
Bacon, no inicio da modernidade, com seu pensamento, contribui para derrotar os idola
da sociedade medieval, o pensamento critico permite que hoje se abram os olhos para a
dimensio dos idola produzidos pela modernidade.

O capitalismo tardio dos tempos globalizados bloqueia ¢ exaure energias eroti-
cas diversas daquelas que estdo voltadas para o produtivismo ¢ para 0 consumismo, em
cujo ciclo deseja ver enredados os individuos, pois constréi o modelo de uma sociedade
fundada na competigdo. E, a competi¢do, depende da forma alienada como agem social-
mente 0s atores sociais, ou seja, agem contra si e contra os outros. Ha um darwinismo
social enraizado nesta dimensio, e, por isso, exatamente por isso, tudo conspira contra a
possibilidade de pensar além das fronteiras do ‘dado’ —de um *dado’, que ‘naturalizado’,
nada mais ¢ do que um ‘construido econémico-social’. A metéfora do darwinismo torna
a competi¢io previamente determinada; a vitoria dos ja vitoriosos, ¢ a consagra como
exemplo a ser seguido.

Seria a sensibilidade artistica capaz de combater com suas poucas armas € ins-
trumentos a artilharia pesada do jogo das estruturas econdmicas predominantes? Ou, em
verdade, seria a tarefa da arte uma tarefa predominantemente ideolégica? Seria, a expressao
da alienagiio, ou um produto de reagdo a alicnagiio? Essas ¢ outras questdes se tornam pro-
blematicas quando se trata de compreender o papel da arte frente ao tema da sensibilidade.

A arte ¢ uma ideologia; pertence as estruturas simbolicas de reprodugdo social.
Mas, reconhecendo o desespero contido no fato de que ndo se consegue alterar a reali-
dade das coisas tdo facilmente, isso ndo implica dizer que ¢la representa uma forma de
fuga da realidade.> O escapismo s6 aparece onde cxiste a rentncia de problematizar o
mundo. Mas, a arte nio somente problematiza o mundo, como o coloca em suspenso,
para, por vezes, subverté-lo por completo, ainda que o faga numa dimensio puramente
estética. Por isso, a idcologia criativa da arte ndo ¢ mera ideologia como entorpeci-
mento da consciéncia. E isso porque: “A ideologia nem sempre ¢ mera ideologia, falsa
consciéncia. A consciéncia e a figuragdo de verdades que aparecem como abstratas em
relaciio ao processo de produgdo estabelecido também sdo fungdes ideologicas. A arte
¢ uma dessas verdades. Como ideologia, opde-se a sociedade existente. A autonomia

2 %Seria initil negar o elemento de desespero inerente a esta preocupagiio: i cvasdo para um mundo de ficgio onde as condigdes
existentes so se alteram ¢ se suplantam no mundo da imaginagio™ (Marcuse, A dimensao estética, 2007, p. 13).
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da arte contém o imperativo categorico: as coisas tém de mudar. Se a libertagdo dos
seres humanos e da natureza tem de ser possivel, entdo, o nexo social da destruigio e da
repressio deve ser rompido™, como afirma Marcuse.’

Ao implicar certa recusa de mundo, ao relacionar-se de modo tenso com o mun-
do, ¢ que a arte inaceita a normagdo social predominante. O esteta rompe com a realidade
ao criar este hiato entre o tempo da arte e o tempo da realidade, e dessa fratura se nutre a
significagio do instante estético. Por fim, o universo da arte carece de fundar uma outra
realidade, paralela a esta realidade, a realidade da qual se distancia para ganhar autono-
mia. Nesse sentido, o mundo da arte convive com o mundo objetivo, reproduzindo-o, mas
também renuncia ao mundo objetivo, dele se distanciando. Por isso, a alienagdo da arte
¢ o principio de sua propria definigio, enquanto forma de apari¢io auto-subsistente. Se a
arte fosse uma mimesis perfeita e similar da realidade objetiva, ndo seria arte, mas aquilo
mesmo que ela pretende representar em sua linguagem. Assim, ao fundar a realidade es-
tética, ela renega ao mundo ¢ “comunica verdades ndo comunicaveis; noutra linguagem;
contradiz”.* Toda obra de arte é, nesse sentido, transgressora. Ao negar a pesada consis-
téncia da determinagdo das coisas pela realidade, a arte opera uma rebeldia contra a or-
dem do mundo. E, a partir dai, ensina que ¢ possivel algo além do quotidiano.” Ademais,

LIRS

com todas as suas caracteristicas, “a arte permanece uma forca de resisténcia”.

Se a arte desperta a sensibilidade € porque esta conclama a outras coisas, e apela
a dimensdes psiquicamente mais profundas do que a banalidade mecénica do cotidiano
exige do senso humano. Por isso, a valorizagdo da sensibilidade, em suas diversas lati-
tudes, implica hiato com o tempo presente fundador de uma pratica de resisténcia. Essa
resisténcia decorre de seu carater afirmativo, a saber, do esforgo de, pelas caracteristicas
do espirito, de ser mais, de fazer mais, de ir além, e, assim, representa uma forma de “...
afirmagdo profunda dos instintos de vida na sua luta contra a opressdo instintiva e social”,
no compasso do pensamento marcuseano.”

Ha sensibilidade onde ha aprego pelo corpo, pela vida, pela existéncia. At¢ mesmo a
vida dedicada 4 ciéncia esta revestida dessa mesma rudeza, porque a ciéncia foi tornada forga
de produgdo. A rudeza da vida de ciéncia ¢, em parte, exemplo dessa vitéria do abstrato (da
mente, do conceito, da teoria, da pureza da idéia, da perfei¢io) contra o concreto (o corpo, as

! Marcuse, 4 dimensdo estética, 2007, p. 22,

b Marcuse, A dimensdo estétioa, 2007, p. 19,

* A tese defendida por Marcuse em A dimensdo estética ¢ a seguinte: as qualidades radicais da arte, em particular da literatura,
ou seja, a sua acusagio da realidade existente ¢ da bela aparéneia da libertagiio baseiam-se precisamente nas dimensdes em que a
arte transcende a sua determinagio social e se emancipa, a partir do universo real do discurso e do comportamento, preservando,
no entanto, a sua presenga esmagadora.

* Marcuse, 4 dimensdo estética, 2007, p. 18,

T Marcuse, 4 dimensdo esteética, 2007, p, 20,
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visceras, as necessidades organicas, os musculos, as paixdes, os sentimentos, os desejos, as
imperfeigdes). Ora, e o que ¢ o positivismo, como emanagio do pensamento tradicional, sendo
absorgdo de todas as energias deslocadas para o campo do abstrato? A sensibilidade recusa a
pura abstragdo formal e descarnada das praticas metodicas estreitas e da imposi¢io da forma
como fundamento da existéncia. Onde ha sensibilidade, ha percepgio, hd intuigdo, caminhos
vetados pelo racionalismo moderno, que dicotomiza pensamento e sentimento, mente ¢ cora-
¢do, verdade e paixdo, conhecimento e sensibilidade, como constata Eric Fromm.®

A trilha da sensibilidade autoriza outras formas de entrada no mundo; por isso,
ela ¢, como expressdo humana, ampla, e, exatamente por isso, permite o alargamento dos
horizontes de compreensdo do mundo. A sensibilidade se manifesta, por isso, de diversas
formas, como sensibilidade estética, social, natural e psicocorporea, para ficar num breve
retrato de suas alternativas.

Ha sensibilidade estérica por meio da arte - fruida ou produzida - quando outra
forma de percepgio e re-montagem do mundo permite abordar o mundo recriando-o a
luz de uma percepgio refinada de suas sutilezas. Principalmente, quando se trata de uma
estética de resisténcia e de critica social, ali borbulham manifestagdes diversas daquelas
que foram tornadas consenso visual, auditivo, sinestésico.

Assim, a obra de arte afirma a sensibilidade ao despertar, em sua aura, os aspec-
tos de representacio do mundo e de transgressio da uniformidade dessa compreensio.
A obra de arte provoca cisdes e rupturas, e sua vanguarda ¢ capaz de estar na forma ou
no conteudo.’ A obra de arte que desperta para a sensibilidade efetivamente conforma a
realidade, para fazé-la ganhar outro sentido. Mas, ao exercer papel revolucionario, a obra
de arte ndo carece de obedecer cartilhas revolucionarias; a revolucdo estd, dialeticamen-
te, em abolir, quando necessario, até mesmo a pretensdo revolucionaria. Nesta medida,
ndo ha que se exigir que a arte tenha mais valor por ser engajada ou desengajada. Ela,
também, ndo tem maior ou menor valor se € produzida retratando consciéncia de classe
ou ndo. Seguindo Marcuse, ¢ possivel afirmar que o carater “progressista da arte, a sua
contribui¢do para a luta pela libertagdo, ndo se pode medir a partir das origens do artista

nem pelo horizonte ideologico da sua classe™. '’

* A critica ¢ desenvolvida por Eric Fromm: “Ademas de los rasgos patologicos arraigados en la disposicion pasiva, existen otros
que son importantes para comprender la patologia actual de la normalidad. Me reficro a la creciente separacion de la funcion
cerebrointelectual de la experiencia afectivo-emocional: a la escision entre el pensamiento y el sentimiento, entre la mente y el
corazon, entre la verdad y la pasion.” (Fromm, La revolucion de la esperanza, 2003, p. 49),

Y "A arte pode ser revoluciondnia em muitos sentidos. Num sentido estrito, a arte pode ser revoluciondria se apresenta uma
mudanga radical no estilo e na téenica, Tal mudanga pode ser empreendida por uma verdadeira vanguarda, antecipando ou
refletindo mudangas substanciais na sociedade em geral” (Marcuse, A dimensdo estérica, 2007, p. 10).

" Marcuse, A dimensdo estérica, 2007, p. 26. “A fungio critica da arte, a sua contribuigiio para a luta pela libertagio, reside
na forma estética. Uma obra de arte ¢ auténtica ou verdadeira niio pelo seu contetdo (i.e., a apresentagdo correta das relagics
socials), ndo pela pureza da sua forma, mas pela forma tornada conteddo™ (Marcuse, A dimensdo estética, 2007, p. 18).
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A arte em si € uma subversdo do principio de realidade, e, por isso, ¢ liber-
tadora. Seu sentido se torna ainda mais profundo, ¢ isto ¢ certo, quanto mais a obra ¢
capaz de protestar contra a auséncia de liberdade, contra a reificagio da existéncia.'' E
na transcendéncia estética provocada pela arte que se esconde o seu perigo para o siste-
ma da insensibilidade e da ignorincia, estes que sdo os dois canais fundamentais para
a indiferenca e para a estruturagio da propria barbarie. A barbarie, para se realizar, nio
demanda monstros, mas equipamentos conceituais e estratégias de articulagio de poder
que anestesiem as formas de reagio pela criagdo de uma suficiente atmosfera de indife-
renga. Nessas, Marcuse quer ver os tragos das obras revoluciondrias, pois “uma obra de
arte pode denominar-se revoluciondria se, em virtude da configuragio estética, apresentar
a auséncia de liberdade do existente e as forgas que se rebelam contra isso no destino
exemplar do individuo, romper a realidade mistificada (e reificada) e der a ver o horizonte

EER e}

de uma transformacio (libertagdo)”.

A obra de arte ¢ uma forma de recusa do real, deste real petrificado pela socie-
dade produtivista, para a qual os espagos do interlidio humano, da arte e da interagido
estdo mortos. No 6cio implicado na atitude de produzir arte esta a propria inaceitagdo da
conformagdo da subjetividade em peca da engrenagem produtiva e, por isso, em instru-
mento de manejo do sistema de produgéo, para o qual as individualidades aparecem como
despreziveis pelo que pensam, sentem, imaginam, agem, sonham e sofrem. A prética
artistica, como pratica de sensibilidade, €, por isso, uma forma de resgate dessa dimensio
do mundo adormecido pelo éxtase mecanico e produtivista. E uma forma que se configura
como expressdo inconformada e inquieta da subjetividade, e nesse sentido, o descompas-
so com a realidade ¢ drenado para dentro do universo onirico e imagético, assumindo a
forma de criagdo. Por isso, a obra de arte que se corporifica no ato de criagio assume a fei-
¢ao de um sentido que se distancia e destrdi a “objetividade reificada das relagdes sociais
estabelecidas e abre uma nova dimensdo da experiéncia: o renascimento da subjetividade
rebelde”."® Nessa perspectiva, a emancipagio é absoluta. '

A obra de arte, como linguagem estética, ¢ também canal de evasio erdtica e,
por isso, expressdo genuina da sensibilidade humana. A metafora do “dar asas a imagi-
na¢do” fala muito do poder sedutor contido na for¢a semiotica das diversas linguagens
operadas pelas muitas manifestagdes artisticas. Por isso, se costuma dizer que a arte fala

"' A arte protesta contra essas relagdes na medida em que as transcende, Nesta transcendéneia, rompe com a consciéncia domi-
nante, revoluciona a experiéncia™ (Marcuse, A dimensdo estética, 2007, p. 09),

'* Mareuse, A dimensdo estética, 2007, p. 10, Ainda: “Neste sentido, toda a verdadeira obra de arte seria revoluciondria, na
medida em que subverta as formas dominantes da percepgdo e da compreensio, apresente uma acusagio i realidade existente ¢
deixe aparecer a imagem da libertagio™ (Marcuse, 4 dimensdo estética, 2007, p. 10).

" Marcuse, A dimensdo estética, 2007, p. 18,

' *Neste sentido, toda a arte & Hart pour art apenas na medida em que a forma estética revela dimensdes da realidade interditas
e reprimidas: aspectos da emaneipagio” (Marcuse, A dimensdo estética, 2007, p. 26).
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do indizivel. Por isso, também, ndo ¢ possivel traduzir uma obra de arte, apesar de ser
sempre possivel conferir-lhe sentidos, ou seja, interpreta-la. Essa linguagem, que cripto-
grafa mensagens, ¢, em parte, o inconsciente artistico revelado, ou, em parte camadas da
dimensdo da realidade social fotografada, e, em parte instinto, imagético feito forma, seja
pelo pincel, pelo cinzel, ou pela pena do criador. Por isso, a obra de arte comunica, mas
a sua didatica pode ser avessa a imediatidade dos sentidos, porque a compreensdo esta
submetida a uma outra instincia de forgas, A obra de arte retira de sua propria linguagem,
sua unicidade. Nesse sentido, e com Adorno de Teoria estética, se pode dizer que as obras
tém vida: “As obras sdo vivas enquanto falam de uma maneira que € recusada aos objetos
naturais e aos sujeitos que as produzem. Falam em virtude da comunicagido nelas de todo
o particular”." Em verdade, os signos tém forga; sua forca ¢ a da significagio, e, também,
a da provocagdo, a da permanéncia e a da singularidade auratica.

Se essa forga ¢ insuficiente para a transformagio completa da sociedade, talvez,
porque essa transformagio nos seja, de alguma forma negada. Sendo como, apos as van-
guardas de Hieronymus Bosch, de O jardim das delicias, de Velazquez, de Las meninas,
de Picasso, de Guernica, de Pollock, de Um, de Goya, de Trés de maio de 1808, ou de
Proust, de Baudelaire e do Sartre de 4 ndusea, o mundo ainda resiste ao terrorismo trans-
formador da arte? Mas, ainda assim, os signos da arte tém a forga necessdria e suficiente
para uma revolugdo pela cultura, essa que remexe os paradigmas profundos inconscienti-
zados como formas de sedimentagio da relagdo homem-natureza ¢ homem-homem.'® Por
isso, o valor da criagdo estética ndo se mede por sua impoténcia total-transformadora; seu
valor se mede pela capacidade de manter acesa, ainda que pouco cintilante, a chama da
esperanga e a da luta pela liberdade.

Enfim, a estética luta contra a anestesia, como afirma Lyotard: “Uma estética
do pés-Auschwitz e no mundo tecno-cientifico. Por que uma estética? — perguntamo-
nos. Inclinagdo singular para as artes, para a musica? E que a questdo do desastre é a do
insensivel, como disse: da anestesia”.'” No mesmo compasso, pode-se ler em Marcuse:
*Os Auschwitz e My Lai de todos os tempos, a tortura, a fome a morte — podera supor-se¢
que todo este mundo ndo passe de mera ilusiio ¢ amarga decepgdo? Persistem antes como
a realidade amarga e inimaginavel. A arte ndo pode representar esse sofrimento sem o
sujeitar 4 forma estética e assim a catarse mitigadora, a fruicdo. A arte estd inexoravel-
mente infestada com esta culpa. No entanto, isso ndo liberta a arte da necessidade de
evocar repetidamente o que pode sobreviver mesmo em Auschwitz e que talvez um dia

" Adorno, Teoria estética, 2006, p, 15,

04 verdade que a forma estética desvia a arte da imediatidade da luta de classes da imediatidade pura ¢ simples. A forma estética
constitui a autonomia da arte relativamente ao dado. No entanto, esta dissociagio nio produz uma *falsa consciéncia’ ou mera ilu-
5o, mas antes uma contraconsciéneia: a negagio da anitude realistico-conformista™ (Marcuse, A dimensdo estéfica, 2007, p. 19).

" Lyotard, Heidegger e os judeus, 1999, p, 75,
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se torne impossivel. Se mesmo esta memoria houvesse de ser silenciada, entdo o fim da
arte teria realmente chegado. A auténtica arte preserva esta recordagio apesar de e contra
Auschwitz; esta recordagdio ¢ o solo onde a arte tem desde sempre a sua origem: na neces-

sidade de a imaginagdo deixar aparecer o outro (possivel) nesta realidade™."

Entdo, a arte desperta a sensibilidade. E pressupde a sensibilidade. No entanto, a
sensibilidade ndo é somente artistica. Ha também, como se viu, outras formas de demons-
tragdes da sensibilidade. Diz-se que ha sensibilidade social, quando a preocupagdo ¢ o in-
teresse de ego por alter vai além da forma reificada de exercicio das relagdes de interacdo
social. A sensibilidade social ganha a forma de solidariedade, que incrementa a vida social,
porque nossas agdes € nossos pensamentos se voltam para considerar a dimensao desse outro
perdido, ou ocultado, da sociedade capitalista, o excluido, o desprovido, o idoso, o desem-
pregado, a minoria oprimida; ¢ necessdrio sensibilidade para ir além do véu de ignorancia,
que obscurece os olhares para langa-los no torvelinho das mercadorias fetichizadas, imposto
pelas ideologias de uma sociedade imediatista, para que seja possivel alcancar a dimensdo
deste outro. Ademais, fala-se ainda de uma sensibilidade natural, quando a contemplagdo da
natureza permite ver no mundo objetivo aquilo que a razio instrumental ndo ¢ capaz de mi-
metizar, ademais de permitir enxergar que € necessario respeitar a velhice do mundo para que
o autoconhecimento humano scja possivel, e, ao lado desta, da sensibilidade psicocorporea,
como autopercepgao biologica de si e do valor da vida, forma de manifestagao daquilo que
Foucault chama de cuidado de si, como ética,' e que expressa uma forma de autoconheci-
mento e autopercepgdo da intrincada relagdo da vida em suas diversas dimensoes de corpo e
espirito.” Somadas, essas sensibilidades, quando recuperadas, sio emancipatorias.

No entanto, a opor-se a sensibilidade, reaparece a rudeza, em sua forma intacta.
Aquele que retorna do mundo governado pela arte encontra ainda mais claro aos scus
olhos os vestigios deixados pela impoténcia do individuo diante da capacidade de trans-
formar a realidade. A transposigio da realidade para a dimensdo estética é subversiva, em
forma de sensivel ascensdo; mas, a passagem da dimensdo estética a realidade ¢ quase
sempre sentida como um tombo. Num mundo globalizado, isso significa que a aceleracdo
do tempo, que a subverséo das tradigdes, que a homogeneizagao dos produtos, que a logi-
ca do consumo desenfreado e inconseqiiente, que a estandardizagio dos costumes impin-
gem formas pelas quais a dominagdo escorre para dentro da historia, como que a revelar a
perpetuagdo de uma forma de tradugio do esgotamento das forgas transformadoras.

" Marcuse, A dimensdo estética, 2007, p. 54,

" Foucault, A ética do cuidado de si como pritica da liberdade, in Etica, sexualidade, politica - Ditos e escritos (vol. V), 2004, p. 271,
2O papel da arte neste campo ¢ também restaurador: “0 ego ¢ 0 id, os objetivos e emogdes instintivos, a racionalidade e a imagina-
¢iio siio removidos da sua socializagiio por uma sociedade repressiva ¢ lutam pela autonomia — embora num mundo ficticio. Mas, o
encontro com o mundo ficticio reestrutura a consciéncia e torna sensivel uma experiéneia contra-socictal. A sublimagio estética lib-
erta ¢ valida assim os sonhos de felicidade e tristeza da infancia e da idade adulta™ (Marcuse, A dimensdo estética, 2007, p. 46).
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Diante da vacilagdo que representa a renuncia, ante a hostilidade do mundo,
prefiro a posi¢do de quem resiste pela sensibilidade. Ha os que, a pretexto de combater a
rudeza do sistema, se tornam igualmente duros, ou ainda piores que os mais fanaticos de-
tentores do poder. A resisténcia acaba por mimetizar a técnica do poder, e, nisto, equivale-
se a suas formas de expressao. Utiliza-se da rudeza para combater a rudeza, e o resultado
¢ a sua multiplicagao. Prefiro a idéia de que para combaté-la, caminhemos pelo exercicio
das sensibilidades. E preferivel combater a rudeza com seu oposto. Com a sensibilidade.

O poder ndo quer a sensibilidade, por isso, temos de queré-la.*! Ela ¢ a forma
mais elaborada e sutil de percepgdo do mundo. Participa da vida do individuo. E evitar
que o individuo seja absorvido pela idéia de totalidade social ou pela objetificagio das
interagoes sociais ¢ uma tarefa de todo importante. Se o individuo ¢ soterrado, em formas
capitalistas, ou socialistas, desse desaparecimento se nutre uma retomada do principio de
Auschwitz. Por isso, se o centro da sensibilidade ¢ o individuo, este deve ser retomado
como o foco da autonomia, da consciéncia critica ¢ do exercicio da emancipagdo cons-
ciente. Os proprios erros do marxismo ortodoxo devem ser desfeitos, na medida em que
mimetizaram tragos da modernidade hostil. E nessa linha de reconsideragio que avanga a
compreensio da fungio da estética em Marcuse.”

Mas, por que nutrir a sensibilidade num mundo despido dela? Ora, exatamente
pelo fato de fomentar a fantasia, o autoconhecimento, a autopercepgdo, o agugamento
dos sentidos na vontade de vida, na vontade de mundo, e, por isso, assumir a perspectiva
de uma pratica erotica,” no sentido marcuseano. O principio de realidade tende a negar
sentido a esta pratica. Ademais, a sociedade repressiva ndo fala ‘dessas coisas’, ou ‘essas
coisas’ sdo expulsas para o limbo do que pode ser considerado o ‘improdutivo social’,
ou o ‘contracultural’. Ora, ‘essas coisas’ foram tornadas desinteressantes, abstratas ¢ ir-
relevantes, como o sentimento, a sensagio, o afeto, a dor, a angustia foram recalcadas a
instancias profundas da civilizacdo, pois quando sua utilidade ndo ¢ contraria ao produti-
vismo societal,* sdo, no minimo, relegadas ao fosso do esquecimento ético e do desprezo

1 *Perverso como toda esfinge, o poder nio pode ser debilitado pelo amor. Ao contrdrio, ele mata toda encrgia contida na pritica
do amor” *Na virada do milénio, estando nossa espécie ameagada de exterminio, 50 nos resta apostar na construgiio de uma
sociedade do sentimento que venha substituir a impiedosa sociedade do poder em que estamos vivendo. Encontrariamos, assim,
numa era criadora, formada pela alquimia dos homens que se procurariam ¢ sem a compulsio de se defenderem uns contra os
outros™ (Warat, Territdrios desconhecidos: a procura surrealista pelos lugares do abandono do sentido ¢ da reconstrugao da
subjetividade, vol. 1, 2004, p. 301).

2 *Este desenvolvimento foi intensificado pela interpretagiio da subjetividade como uma nogiio “burguesa’ ™ (Marcuse, A di-
mensdo estérica, 2007, p. 15).

““A porta da mulher foi praticamente silenciada ou nilo foi ouvida. Ela se expressa pela receptividade, pela relagio ¢ pela
sensibilidade ¢ culmina com o tema do cuidado. O instrumento de construgio é o pathos ou o Eros, o afeto” (Boft, Justiga
e cuidado: opostos ou complementares?, in € cuidado como valor juridico [Pereira, Tania da Silva; Oliveira, Guilherme de,
orgs.], 2008, p. 02).

¥ “E muito dificil relegar o amor e o ddio, a alegria e a tristeza, a esperanga e o desespero para o dominio da psicologia, re-
movendo assim estes sentimentos da preccupagio da prixis radical” (Marcuse, A dimensdo estética, 2007, p. 16).
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das linguagens oficiais.” Por isso, dormente, mas ndo desaparecido, mora no interior da
civilizagdo o gérmen multiplicador e perpetuador, como denunciara Freud em O mal-es-
tar na civilizagdo, do principio de morte, que sorrateiramente sobe a superficie apesar de
hasteadas as bandeiras ideologicas da paz, do direito e da ordem social. O poder sugestivo
da obra de arte se deposita exatamente na sua capacidade de sublimagdo, seja do artista,
seja do observador capturado pelo juizo de gosto. Assim, em poucas palavras, s¢ pode
afirmar que o belo é uma das manifestagdes do principio de vida,” que deve contrastar
com o principio de morte, a0 modo de uma forga que modera seus efeitos sobre a exis-
téncia humana. Ao final, como tentativa de traduzir o sublime, e de transgredir a ordem
concreta, simplesmente, produz sublimagdo.

A arte, nesse sentido, ajuda a preencher de alma a dimensido dessa urbanidade
esvaziada de natureza e corroida de cobiga burguesa ¢ desigualdade proletdria, ¢, com
isso, colabora para conferir uma capacidade de ruptura no olhar que se deita sobre um
cotidiano sombriamente frio, rotineiro, e que segue os compassos da sociedade do tra-
balho. Ao recompor a realidade em outros termos, a obra de arte é negacdo da realidade
seca, dura, palpivel, concreta e cega. Ao se fazer arte sente-se que se viola algo: viola-se
a accitagdo do mundo como ele é; viola-se a proibigdo de sonhar.

Assim, a arte ¢é libertadora da condigdo reificada do enjaulado homem moderno.
A arte produz emancipagio, a emancipagdo da sensibilidade, como afirma Marcuse: “A
arte empenha-se na percepgdo do mundo que aliena os individuos da sua existéncia e atu-
acdo funcionais na sociedade — esta comprometida numa emancipacdo da sensibilidade,
da imaginagio e da razio em todas as esferas da subjetividade e da objetividade” >’

A filosofia critica e social deve cultivar a atitude que fomenta a resisténcia contra
a insensibilidade do cotidiano e, nesse sentido, deve significar uma forga de resisténcia
contra os imperativos que decorrem dos condicionamentos sociais. Isso significa que a
teoria critica nio se confunde com um materialismo vulgar, como o adverte Marcuse.™

5 44 pbra de arte s6 pode obter relevincia politica como obra autdnoma. A forma estética é essencial a sua fungio social. As
qualidades da forma negam as da sociedade repressiva — as qualidades da sua vida, do seu trabalho, o seu amor™ (Marcuse, A
dimensdo estética, 2007, p. 52).

* “Como pertencente ao dominio do Eros, o Belo representa o principio do prazer, Assim, revolta-se contra o predominante
principio de realidade. Na obra de arte, o Belo fala a linguagem libertadora. invoca as imagens libertadoras da sujeigio da
morte ¢ da destruiciio, invoca a vontade de viver, Este € o elemento emancipatdrio na afirmagio estética” (Marcuse, A4 dimensdo
estética, 2007, p. 59),

7 Marcuse, A dimensdo estética, 2007, p. 19,

40 esquema implica uma nogio normativa da base material como a verdadeira realidade ¢ uma desvalorizagio politica de
forgas nie-materiais, particularmente da consciéncia individual, do subconsciente e da sua fungdo social. Esta fungdo tanto pode
ser regressiva como emancipatoria. Em ambos os casos, pode tornar-se uma forga social. Se o materialismo histérico ndo di
conta do papel da subjetividade, adquire a aparéncia do materialismo vulgar” (Marcuse, A dimensdo estética, 2007, p. 15).
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A postura, pois, do pensamento que recusa inclinar-se as conjunturas e que re-
siste envolve, necessariamente, a consciéncia de que os diversos canais da percepgio
devem estar desobstruidos para a formagao do carater humano. Certamente, pensar a sen-
sibilidade € diferente de percebé-la e de senti-la. Certamente, pensar a sensibilidade ¢ di-
ferente de pratica-la. Mas, o que ndo se pode esquecer ¢ que a filosofia em si mesma ja se
revela como uma demonstragdo de sensibilidade, quando o pensar ¢ bloqueado para uma
grande maioria. Isso significa que, mais que privilégio, a filosofia deve ser compreendida
como um exercicio de reflexdo que envolve uma forma de expressio do inconformismo
com a ordem das coisas.

Nesta medida, ndo se trata de abandonar a filosofia para fazer arte, cedendo a
tentagdo de pensar dicotomicamente filosofia ou arte, como trincheiras separadas, mas de
propor este casamento entre filosofia e arte, de arte e psicanalise, de psicanalise e filoso-
fia, de filosofia e direito, e de transportar a filosofia para dentro da arte, de fazé-la escorrer
por meio dos signos artisticos de representacio da realidade e da fantasia.

Se a filosofia pode incentivar algo, ela deve ser capaz de incentivar a atitude de
cultivo da dimensdo das sensibilidades, pois isso significa tornar possivel a convergéncia
entre vontade, desejo, simbolismo e razdo, uma vez que, unidas, essas fontes de expres-
sdo do humano se tornam elementos que, em sua coesdo, se dispdem a contribuir para a
transformagdo do mundo e, nesse sentido, preservam sua importancia como formas de
representagdo de ideais emancipatorios.

Nessa medida, ndo seria a arte um instrumento de conexdo com a dimensdo do
principio de vida, e de recusa do principio de morte, uma forma de preparar, formar ¢ dis-
seminar um modo de se pensar e de se praticar na dimensio dos direitos humanos? Nio
seria este um instrumento vigoroso para a reconquista do espago perdido na dimensdo do
humano? Nao seria esta uma das muitas linhas possiveis de libera¢ao do éros reprimido
na civilizagdo? Nao seria o instrumento do despertar da sensibilidade de fundamental
importancia para o desenvolvimento de uma cultura democratica, pluralista e voltada para
a intercompreensio sociohumana?

Dessa forma, a dimensio da sensibilidade parece participar de um concerto de
esforgos para promover a educagdo em direitos humanos, que ndo pode prescindir de
encontrar no estudo da arte, na pratica da arte ¢ no entendimento dela algumas formas de
recuperar a subjetividade perdida e soterrada em meio aos escombros daquilo que resta
de crenga na modernidade.

Uma vez que a educacgiio em direitos humanos pretende, pela sua propria pra-
tica, emancipar o canal do qual se vale, pedagogicamente, niio pode estar dissociado da
forma como institui, vocaliza e mediatiza métodos e conceitos educacionais pelos quais
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da conta do problema da formagao humana. Se a educagdo tem capacidade de participar
do processo de determinagio do carater e de construgao da personalidade, promovendo a
passagem para a socializa¢do, a arte ¢ uma forma de autocompreensao humana importan-
te para a evasdo simbolica, assim como pritica de constituigdo do sujeito pela experiéncia
do sentir. Nao seria entdo uma pratica que, articulada a outros saberes, metodologias ¢
contetidos pedagdgicos, participaria da formagdo em direitos humanos, respondendo a
vocagdo de um projeto nacional por educacdo nessa drea? E isso porque a educagdo em
direitos humanos deve preparar para a tolerancia entre diferentes e para a solidariedade
entre desiguais, realizando a necessidade de constituicao de sujeitos preparados para a
cidadania e para a parceria social.”” A educagio em direitos humanos e para os direitos
humanos procura estimular todas as formas pelas quais se possa chegar a conceber o res-
gate do sujeito, ¢ a sensibilidade ndo ¢ um aspecto irrelevante desta dindmica.
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